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Pope Benedict XV, The Motu Proprio, 
and Classic Polyphony. 


Apropos of the dedication (on Oct. 6, this 
year) of the monument erected in honor of 
Pierluigi da Palestrina at Palestrina, Italy, 
Pope Benedict XV_ issued a memorial 
document which is of great importance 
to Catholic Church musicians everywhere. 
This document is in effect a solemn re-af- 
firmation of the Motu Proprio of Pope Pius 
X, particularly that section of the Motu 
Proprio in which are stated the norms and 
principles for figured Church music. Pope 
Benedict makes it clear that it is his wish 
and will that the reform of Church music, 
as inaugurated by his illustrious predeces- 
sor, be extended throughout the Catholic 
world. The Motu Proprio, we are told by 


His Holiness, retains its binding force; and 
the lapse of years will not be permitted to 
weaken the force of this magna charta of 
Church music. Such is the notice which 
the Holy Father serves upon all who to- 
day consider the Motu Proprio of Pius X 
as legislation hopelessly moribund if not in- 
deed as legislation already thoroughly de- 
funct. 


Palestrina is still acclaimed the princeps 
sacrae polyphoniae. The quality of eminent 
churchliness which is peculiar to the music 
of the Roman school of polyphony, of which 
‘Palestrina was the head, is called the most 
important law of good Church music (Motu 
Proprio, par. 6). The danger of the Motu 
Proprio’s falling into desuetude arises prin- 
cipally from an inclination to disregard this 
most important law both in the domain of 
composition and performance of modern 
figured Church music. It was eminently 
fitting, therefore, for Pope Benedict, while 
reasserting the enduring vigor of the Motu 
Proprio, to stress anew the prerogative of 
exemplary and typical churchliness pos- 
sessed by the classical polyphony of Pales- 


trina and his school. The spirit and char- 
acter of this music is still the standard by 
which the churchly spirit and character of 
all other figured Catholic Church music is to 
be judged and rated. 

Moreover, the classical Church music of 
Palestrina and his school is music that 
should be performed, not merely spoken of, 
or written about, or held in reverence for its 
historic or aesthetic interest. Meminisse 
juvabit; therefore, let us recall the injunc- 
tion of paragraph 4 of the Motu Proprio. 
It reads: “This (classic polyphony), too, 
must therefore be restored largely in ec- 
clesiastical functions, especially in the more 
important basilicas, in cathedrals, and in the 
churches and chapels of seminaries and 
other ecclesiastical institutions in which the 
necessary means are not lacking.” Where 
are the necessary means lacking in the 
United States? Perhaps in the cathedrals 
of the most important dioceses or in the 
cathedrals of nearly all the archdioceses of 
this country? Would it be saying too much 
to declare that the only lack of necessary 
means which mortal eyes can detect there 
is the lack of good will? At any rate,— 
wherever the financial and vocal resources 
are ample; wherever women have been ban- 
ished from the choir on the specious plea 
that their voices are unsuited to a proper 
rendition of classic polyphony; and wher- 
ever the attainment of the ideal in Church 
music has been an advertised pretension,— 
there we have a right to ask: Where is your 
classic polyphony? Where is your compli- 
ance with paragraph 4 of the Motu Proprio? 
Will you listen now to the voice of Bene- 
dict XV? Will you arise at last from your 
lethargy of eighteen years (1903-1921) and 
make of Palestrina more than an empty 
boast? Will you sing Palestrina? Will you 
—not can you, but will you? 
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Church Music in Holy Name 
Cathedral, Chicago. 


Our attention has been called to a pub- 
lished report of some festive Church music 
performed in the Chicago Cathedral. We 
reproduce here without comment—the read- 
ers of the Caecilia can supply that them- 
selves—a notice taken verbatim from the 
issue of Nov. 4 of the New World, the off- 
cial organ of the archdiocese of Chicago. 
Writes the New World: 

“Marshal Foch will attend the High Mass 
at 11 o’clock (next Sunday, Nov. 6), accom- 
panied by his staff and the members of the 
official reception committee. 





“A special musical program is being pre- 
pared under the direction of the Rev. J. Ed- 
gar Bourget, diocesan director of music, and 
the Rev. Philip F. Mahoney, director of the 
choir of Quigley Preparatory seniinary. The 
program will be as follows: 


Processional—Marche Pontificale......... Gounod 
Organ and Orchestra. 


Introit, Gradual, Offertory, Communion...... 
AEA Sy rn Pe Gregorian Chant 
Mase—“Regina Pacis’... ........c0.0 Pietro Yon 
er a. dans cu pkdaaecnmeme Mozart 
Quigley Seminary Choir and Cathedral 
Male Quartet. 
Recessional—Laudate Pueri .............. Capocci 
Organ—Mosaics on French airs, antiques. 


SOLOISTS. 


Mr. William Rogerson, tenor. 

Rev. Paul B. Smith, tener. 

M. Edouard Dufresne, barytone. 

M. Ernest Svedelius (Royal Opera of 
Stockholm), basso. 

M. Robert Imandt, violin. 

Organist, Father Bourget. 


“An orchestra under the direction of Mr. 
Raymond Girvin of the American Conserva- 
tory of Music will assist. 


“For the rendition of this artistic program 
Father Bourget was fortunate enough to 
obtain the services of such prominent artists 
as Mr. Robert Imandt, violinist, an officer in 
the army under Marshal Foch’s command in 
France during the war; Mr. Edward Du- 
fresne, barytone and professor at the Chi- 
cago Musical College; Mr. William Roger- 
son, tenor, whose charming voice delighted 
the distinguished gathering at the jubilee; 
Mr. Ernst Svedelius, basso, a prominent 
member of the Royal Opera of Stockholm, 
Sweden. 

“Last Sunday the 10 o’clock Mass at the 


cathedral transported the congregation with 
the equivalent of the best of sacred concerts. 


With Father Bourget at the organ, Madame 
Schillander, contralto, and Mr. Ernest Sve- 
delius, basso, both members: of the Grand 
Opera company of Stockholm, Sweden, de- 
lighted all present with rendition of heav- 
enly music. 


“Madame Schillander sang an Ave Maria 
by Cooper and Agnus Dei-Bizet. She is en- 
dowed with a very rich contralto voice, re- 
minding us greatly of Mme. Julia Claussen 
of the Chicago Opera. Mr. Svedelius sang 
very effectively an O Salectaris (!) by 
Beethoven.” 


Die Pflichten Des Chorsaengers. 
(Fortsetzung.) 


Wir haben nun einen Blick in den Probe- 
saal geworfen und einen Blick auf den Chor 
der Kirche. Nun noch kurz einen Blick auf 
das religidse Leben des Sangers tiberhaupt. 
Sie haben bereits gehért, mit welchen 
schonen Worten schon in alten christlichen 
Zeiten die kirchlichen Sanger in ihr Amt 
eingefihrt wurden: “Vide, ut quod ore 
cantas, corde credas, siehe wohl zu,” sprach 
da der Priester zu dem fiir den Chor Auser- 
wahlten, “dass Du das, was Du mit dem 
Munde singst, auch im Herzen glaubst; und 
was Du im Herzen glaubst, auch im Leben 
erfillst!” Den 1. Teil dieser schdnen 
Mahnung, die ja voll und ganz auch heute 
noch jedem Chorsanger gilt, haben wir be- 
reits besprochen bei dem Kapitel iiber die 
Andacht beim Gesange: Herz und Mund 
dirfen da keine Dissonanz bilden, sie miis- 
sen in schoner Harmonie zusammenklingen. 
Nun noch einige Worte iiber den 2. Teil 
dieser Aufforderung: “Siehe zu, dass Du 
das, was Du im Herzen glaubst, auch im 
Leben erfiillst!” Die Kirche will mit diesen 
Worten die Sanger gleichsam zwingen mit 
der Logik Gottes, der da will, dass die 
Wahrheit ihre Konsequenz auch aussere im 
Leben; dass die Wahrheit, die man glaubt, 
auch hiniibertone als die Dominante in’s 
praktische Leben, dass Denken und Han- 
deln Eins sei. “Durch die heiligmachende 
Gnade bin ich ein Kind Gottes,” sagt Ihnen 
Ihr Glaube, “durch die Todsiinde witirde ich 
der Kindschaft Gottes beraubt; also lieber 
Alles, Alles erdulden, als durch eine schwere 
Stinde die Gnade und damit die Kindschaft 
Gottes verlieren.” Ja, das ist und muss die 
Lebensgrundlage fiir jeden Chorsanger und 
jede Sangerin bilden: “Ich muss sein und 
muss bleiben ein Kind Gottes, ich darf das 
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Bild Christi in mir nicht zerst6ren durch 
schwere Siinde!” Meine Teuren! Jeder 
Christ hat dies als seine erste Aufgabe an- 
zusehen, dass er sich im Stande der heilig- 
machenden Gnade halt und bewahre; denn 
dass muss doch die allererste, praktische 
Schlussfolgerung sein, die er sich aus sei- 
nem Glauben auf sein Leben ziehen muss, 
Sie nun haben unter einem neuen Gesichts- 
punkte diese Aufgabe: Sie sind in der 
Kirche Verkindiger des gottlichen Lebens ; 
Ihr Gesang tragt die erhabene Devise: 
Gloria in excelsis Deo. 
nur dann sein, wenn dieses Lob und dieser 
Gesang ausklingt aus dem Munde von Got- 
teskindern. 

Wenn nun auch dieser Gedanke: ich muss 
ein Kind Gottes sein! die Grundlage ist, auf 
der sich das Leben des Chorsangers auf- 
baut, wenn die Wahrheiten des Glaubens 
und die Gebote Gottes und der Kirche 
gleichsam die beiden Ufer sind, innerhalb 
welcher der Lebensstrom des echten Chor- 
singers sich bewegen muss, so gibt es frei- 
lich innerhalb dieser beiden Ufer noch einen 
grossen, ich mochte sagen — seligen Reich- 
tum von gar siissen Pflichten und Aufgaben, 
deren Erfiillung sich der Chorsanger noch 
viel weniger entziehen darf als. der gewohn- 
liche Glaubige. Ich greife aus diesem Reich- 
tum nur einen einzigen Punkt heraus, nam- 
lich die Pflege der innigsten Beziehungen zu 
Jesus im allerheiligsten Altarssakramente. 

Wie oft singen sie das herrliche Pange 
lingua, Tantum ergo und andere eucharisti- 
sche Gesinge! Wie enge sind sie mit dem 
Heilande auf dem Altare verbunden wahr- 
end des heiligsten Opfers! Nun noch ein- 
mal und jetzt erst recht ruft die Kirche 
Ihnen zu: “Vide, ut quod ore cantas, corde 
credas, was Du mit dem Munde singst, im 
Herzen glaubst, erfiille es auch im Werke!” 
M. T.! Gerade hier, bei unseren Beziehun- 
gen zum Sakramente, fallt uns die mannig- 
fache Inkonsequenz des glaubigen Christen 
auf. Es ist nicht unglaublich, o gewiss 
nicht—wir glauben fest, dass Christus im 
Sakramente wahrhaft gegenwartig ist, aber 
es ist Inkonsequenz, dass wir ihn nicht ent- 
sprechend ehren und anbeten, wir zichen 
nicht die Folgerungen aus dem Glauben. 
Der protestantische Lavater sagte einmal: 
“K6nnte ich glauben, dass Jesus im Sakra- 
mente gegenwartig ist, ich wiirde mich nicht 
mehr von den Knieen erheben.” Verehrte 
Anwesende! Diese Beziehungen zum euch- 
ristischen Heilande konnen wir nun einmal 
pflegen durch sogenannte Besuchungen des 
alltertheiligsten Sahramentes. Das Wort 
“Besuchung” deutet schon darauf hin, dass 


Das kann aber doch’ 


es sich hier um die Pflege eines recht scho- 
nen, lieben Verhaltnisses der Freundschaft 
handelt, das eben durch diese Besuchungen 
sich offenbart. Wenn Sie bedenken, wer 
der ist, um dessen Besuche es sich hier 
handelt, so miissen Sie sich ja mit einer 
heiligen siissen Gewalt dazu angetrieben 
fihlen. O, wie viele Gnaden lasst sich ein 
Sanger oder eine Sangerin entgehen, Gnaden 
fir sich—und ich sage, auch Gnaden fiir 
andere—wie viele Gnaden also lasst sich da 
Jemand entgehen, wenn er in der Besuch- 
ung Jesu faul und lau ist! Und manchmal 
kommt’s doch auch in Sangerherzen vor, 
dass Sttirme der verschiedensten Art darin 
brausen! Wieviel balder nun wiirde der 
Sturm in der Seele vor dem Tabernakel aus- 
toben! Die Nahe der Eucharistie hat etwas 
wunderbar Besanftigendes und Beruhigen- 
des fiir die Seele. Derselbe ist ja da zugegen, 
welcher einst dem stiirmischen Meere und 
den Winden gebot—“und Alles ward ruhig 
and still.” Verehrte Anwesende! Darf ich 
vielleicht es Ihnen empfehlen, dass Sie so 
manchmal, wenn Sie Ihren Weg hinlenken 
zu diesem Probesaal, dass Sie da, wenn es 
natiirlich mogilich ist, diesen Weg tiber das 
Innere des Domes nehmen, dort dem Hei- 
lande zuerst einen kleinen Besuch abstatten 
und sich ein paar Augenblicke vor ihm sam- 
meln. O wie gut wiirde das Ihrer Seele 
und auch Ihren Proben tun!—Am innigsten 
jedoch konnen Sie die freundschaftlichen 
Beziehungen zum eucharistischen Heilande, 
zu ihrem gottlichen Freund pflegen, wenn 
Sie sich selbst von ihm heimsuchen lassen. 

Den unermesslichen Wert der 6fteren hl. 
Kommunion gerade fiir den Sanger der 
Kirche, will ich jetzt wieder nur von einem 
Gesichtspunkte aus Ihnen nahe legen und 
zwar von einem solchen, den Sie vielleicht 
bisher noch wenig in’s Auge gefasst haben. 
Der hl. V6lkerapostel Paulus sagte einmal 
so schon: “Ich lebe, doch nicht ich, sondern 
Christus lebt in mir.” Dieses geheimnis- 
volle Leben in und durch Christus ist be- 
reits vorhanden, wenn jemand im Stande 
der heiligmachenden Gnade lebt. Aber 
zwischen Leben und Leben kann immerhin 
noch ein grosser Unterschied sein. Der 
Schwerkranke, der von den_heftigsten 
Schmerzen geplagt ist, lebt auch, und doch 
ist dieses ein ganz anderes Leben, als das 
eines riistigen, starken Mannes, der in-der 
Vollkraft der Jahre sich bliithender, fester 
Gesundheit erfreut. Durch Nichts wird nun 
das Leben in Christus machtiger gefordert, 
als durch den Empfang der hl. Kommunion. 





(Fortsetzung folgt.) 
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Missa in hororem S. Familiae, for Soprano, Alto, Tenor 
and Bass, by Rev. F. Walter 1 
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Orgelbegleitung versehen von P. Ludwig a | 
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Ave Maria, for 4 male voices, by C. Becker 

Ave Maria, for 4 mixed voices, by C. Becker........... ‘ 

O Domina, for 2 female voices, by M. G 

Gruss und Bitte an den hi. Antonius, Hymn to St. ‘An- 
theny, for 2 equal + by P. Pi 

Veni Creator Spiritus, for 2 equal voices, by J. Singen- 


berger 
Offertorium: Veritas mea (In Festo S. Joseph), for 2 


equal voices, by Fr. Koenen 
© bene Jesu, for equal voices, by P. Piel 


Offertorium in Dominica Resurrectionis, for 2 equal voices, 
by J. Singenberger 1 


Sequentia “Victimae Paschalis laudes,” for 4 mixed voices, 
by M. Haller 1 


Ant. Veni, sponsa Christ, for Soprano and Alto, o 


The Sacred Heart of Jesus, for 4 male voices, 5 
Singenberger 24 


Graduale in Feria V. in Coena Domini, for 4 male 
by Fr. Witt 26 


The Improperia, for 4 mixed voices, by G. P. 
trina (1514-1594) 26 


—. for 4 male voices, by G. A. Bernabei 


he zum hil. Joseph, fiir 4 Mannerstimmen, von Fr. Witt. 30 
Hymn to the Sacred Heart, for 2 equal voices, by Fr. 
31 


Jesu decus angelicum, for 4 mixed voices, by J. Mitterer. 32 


Tantum ergo Sacramentum, na 4 mixed hooves a J. Mit- 
terer 84 


by P. Piel 


Offertorium in Dominica Resteeasen, for 4 mixed voices, 
by A. Wiltberger 37 


Veni Sancte Spiritus, for 4 male voices, by Dr. E. Frey.. 41 

Veni Sancte Spiritus, for 4 mixed voices, by Dr. E. Frey. 42 

Hymn to the Spirit of Love, for 2 equal voices, by P. 
Piel 


Pie _ Annee for 4 equal voices, 
J. Singenberger 

Mary, Dearest Mother, for 4 mixed voices, by Rev. J. J. 
Pierron 

As the Dewy Shades, for 4 mixed voices, by Rev. 
Pierron 

Hymn to the Holy Spirit, for 4 mixed voices, by 'R. L. 
Pearsall 

O Holy Ghost, Thou Fount of Grace, for 4 male voices, 
harm. by J. S 5: 

O heil’ger Geist, du Gnadenquell!, 
harm. von J. S 

Holy Spirit! Lord of Light, for 2 equal voices, by P. Piel 

Sequentia. Komm, o Geist der Heiligkeit, fiir 2 gleiche 
Stimmen, von P. 5 

Come, Holy Ghost, for 4 mixed voices, mel. by J. Blied; 
harm. by J. S 

Herz, von Gottes Geist geschaffen, 
men, von B. Mettenleiter 

Herz Jesu Lied, fiir 4 gemischte Stimmen, von J. Mit- 
terer 

Antiphona “Veni sponsa + ell for 3 female voices, by 
P. Emil Kuntz, M. 

Hymn to the Spirit of Treih, for 2 equal voices, by P. 
Piel 

Um Befestigung in der Wahrheit, fiir 2 gleiche Stimmen, 
von P. Piel 6 

Komm, heiliger Geist, fiir 4 gemischte Stimmen, von J. 
Blied (Harm. von Ss. 

To St. Aloysius, for 4 equal male voices, harm. by J. S... 

seas — Blood, for 4 male voices, by J. Singen- 


fiir 4 Mannerstimmen, 


fiir 4 Miannerstim- 


Lies’ — kestbaren Blute, fiir 4 gemischte Stimmen, von 
J. Mitterer 

Lied zum kostbaren Blute, fiir 4 gemischte Stimmen, von 
J. Singenberger 

Hymn to the Precious Blood, for 4 mixed voices, by J. 
Singenberger 

Hymn to St. Anne, for 4 equal voices 

The Precious Blood, for 2 voices 

O Pulchritude, for 4 equal voices, by P. Piel 

Offertorium Filiae regum, for 2 equal voices, by E. Brun- 


Offertorium Filiae regum, 
Chr. Bischoff 

Offert. Assumpta Est, for 2 equal voices, by A. Wiltberger 

Offert. Assumpta Est, for 2 or 3 voices, by L. Ebner 

Graduale in Festis S. Francisci Conf., for 3 equal voices, 
by P. Griesbacher 

Offertorium in Festo S. Francisci Con., for 2 equal voices, 
by P. U. Kornmiiller, 0. S. B 

Offertorium “Stetit Angelus,” in Festo S. Michaelis Arch.,... 
for 4 male voices, by J. B. Molitor 

Offertorium “Stetit Angelus,” for 4 mixed voices, 
Benno Widmann 

Offertorium “Benedicite Dominum,” for 2, 3 or 4 voices, 
by H. Tappert 1 

O salutaris hostia, for 4 mixed voices, by J. Meyer 

Tantum ergo Sacramentum, for 4 mixed voices, 

eyer 

To St. Francis, for 3 equal voices, by J. Singenberger.. .106 

To St. Francis, for 4 male voices, by J. Singenberger...108 

Oremus et pro Antistite Nostro Sebastiano, for 4 ere 
voices, by J. Singenberger 

The Joyful Mysteries of the Rosary, for 1, 2, 3 or - 
voices, by J. Singenberger 114 

The Fairest of All Virgins, for 4 mixed voices, by Jos. 
J. Pierron 

O Mother Blest, for 4 mixed voices, by Jos. J. Pierron.. 

Oratio S. Francisci Xaverii, for 4 male or 4 fuvenie 
voices, by Dr. Fr. Witt 121 

Liebesseufzer des hi. Franziskus (St. Francis Xavier’s 
Hymn of Love), for one voice and organ, by Dr. Fr. 
Witt 12 

Ave maris stella, for 2 equal a by P. Ludwig Bon- 
vin, S. J 12 

O salutaris hostia, for 4 mixed voices, by J. Meyer 

Tantum ergo Sacramentum, for 4 mixed voices, by J. 
GD knccardaddacecsdetidasctarbadscasse ean edawmabie: 131 


for 4 mixed voices, by J. 








